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Татьяна Скорина (@tatyana_skorina)

Друзья, в «Азбуке комиксиста» вас ждет галерея раз-

нообразных персонажей. Они придуманы художниками 

из России, Украины, Беларуси и других стран. Пусть эти 

персонажи помогут вам пройти все испытания, предло-

женные авторами, и вдохновят на новые истории!
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ВМЕС ТО ПРЕДИС ЛОВИЯ

Перед вами необычная книга. В ее 

основе более ста интервью с художни-

ками и сценаристами из двух десятков 

стран. Это международное издание для 

всех, кто любит комиксы. Замысел прост: 

показать, как придумывают рисованные 

истории.

Кто участвует?

В книге я объединил опыт незави-

симых авторов и авторов, работающих 

на крупнейшие мировые издательства. 

Я пригласил обладателей престиж-

ных премий, прежде всего, тех, чьи 

комиксы уже изданы на русском 

языке; из США, Канады, Англии, 

Бельгии, Франции, Италии, Германии, 

Дании, Норвегии, Финляндии, Греции, 

Новой Зеландии, Португалии, Литвы, 

Японии… список имен вы найдете 

в содержании.

В тексте я кратко представил каждо-

го участника. Вы можете ознакомиться 

с его или ее творчеством, пройдя 

по указанным мной ссылкам. Рекомен-

дую исследовать главы в несколько 

подходов: прочтите ответы, затем похо-

дите по линкам.

Серию бесед мы начнем в Лон доне.

С вами поговорят Том Голд, классик 

независимых и остроумных комиксов, 

и Сидни Падуа, называющая комикс 

«своей игровой площадкой для экс-

периментов». Затем мы перенесемся 

в Портленд, чтобы выслушать Джеффа 

Паркера —  участника местной студии 

«Helioscope», крупнейшего объедине-

ния комиксистов в Северной Амери-

ке. Мы отправимся в Грецию к Янису 

Милоноянису, и в Берлин, где напут-

ствие даст художник Мавил…

Любой из участников может на-

толкнуть вас на мысль, дать подсказку 


