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Дэвид Бордуэлл — почетный профессор киноведения 
имени Жака Леду на факультете коммуникационных 
искусств Университета штата Висконсин в Мэдисо-
не, а также Хиллдейл профессор гуманитарных на-
ук. Получил степень магистра и докторскую степень 
в области кинематографа в Университете Айовы. Ав-
тор множества книг. Среди них «Фильмы Карла Тео-
дора Дрейера» (University of California Press, 1981), 
«Повествование в художественном кино» (University 
of Wisconsin Press, 1985), «Одзу и поэтика кино» 
(Princeton University Press, 1988), «Создание смысла: 
умозаключения и риторика в интерпретации кинофиль-
мов» (Harvard University Press, 1989), «Кинематограф 
Эйзенштейна» (Harvard University Press, 1993), «Об 
истории киностилистики» (Harvard University Press, 
1997), «Планета Гонконг: популярное кино и искус-
ство развлечения» (Harvard University Press, 2000; 2-е 
изд. — Irvington Way Institute Press, 2011), «Фигуры, 
очерченные светом: о постановке в кино» (University 
of California Press, 2005), «Рассказывает Голливуд: 
история и стиль в современных фильмах» (University 
of California Press, 2006), «Поэтика кино» (Routledge, 
2007), «Цифровой ящик Пандоры: фильмы, файлы 
и будущее кинематографа» (Irvington Way Institute 
Press, 2012), «Рапсоды: как критики сороковых из-
менили американскую кинокультуру» (University of 
Chicagо Press, 2016) и «Изобретаем Голливуд заново: 
как кинематографисты сороковых изменили кинопове-
ствование» (University of Chicago Press, 2017).

Кристин Томпсон — почетный сотрудник Универси-
тета штата Висконсин в Мэдисоне. Получила степень 
магистра в Университете Айовы и защитила доктор-

скую в области кинематографа в Университете штата 
Висконсин в Мэдисоне. Публикации: «“Иван Грозный” 
Эйзенштейна: неоформалистский анализ» (Prin ce ton 
University Press, 1981), «Экспорт развлечений: Аме-
рика на мировом кинорынке в 1907–1934 гг.» (British 
Film Institute, 1985), «Разбивая стеклянную броню: 
неоформалистский киноанализ» (Princeton University 
Press, 1988), «Вустер предполагает, Дживс располага-
ет, или Le Mot Juste»1 (Джеймс Х. Хайнеманн, 1992), 
«Повествование в Новом Голливуде: анализ классиче-
ских нарративных техник» (Harvard University Press, 
2003), «Господин Любич едет в Голливуд: немецкое 
и американское кино после Первой мировой войны» 
(Amsterdam University Press, 2005) и «Франшиза 
о Фродо: “Властелин колец” и современный Голливуд» 
(University of California Press, 2007).

Джефф Смит — профессор факультета коммуника-
ционных искусств в Университете штата Висконсин 
в Мэдисоне. Получил магистерскую и докторскую сте-
пени в области кинематографии в этом же учебном за-
ведении. Является автором двух книг — «Звуки ком-
мерции: как продать музыку из популярных фильмов» 
(Columbia University Press, 1998) и «Кинокритика, 
холодная война и черный список: читаем о красных 
в Голливуде» (University of California Press, 2014).

Все три автора регулярно представляют фильмы на ка-
нале Criterion на платформе Film Struck.

1 «То самое слово», «в яблочко» (фр.). — Прим. пер.
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И З У Ч А Е М  К И Н О 

«Искусство кино» вооружает учащихся специальными знаниями и аналитиче-
скими инструментами, которые пригодятся им, чтобы понять основную терми-
нологию и концепции, связанные с киноформой, киноприемами и историей ки-
нематографа; разобраться во всем многообразии классических и современных 
кинолент и творческих решений, которые принимают кинематографисты, чтобы 
сформировать у нас определенное впечатление от фильма, а также научиться ме-
тодам критического анализа кино и тем самым обогатить восприятие и понима-
ние любого фильма независимо от его жанра. 

Раздел «Творческие решения» содержит тщательный разбор примеров, кото-
рые позволят учащимся лучше понять, как творческие решения, принимаемые 
кинематографистами, влияют на реакцию зрителей. Так, например, обсуждает-
ся актерская игра и положение камеры в фильме «Социальная сеть», монтаж 
в фильме «Птицы» и монтаж диалога внахлест в фильме «Охота за “Красным 
октябрем”». 

В разделе «Во всех деталях» рассматриваются важные аспекты современного 
кино и подробно изучаются такие темы, как компьютерная графика (CGI) в филь-
ме «Властелин колец», монтаж в фильме «Секреты Лос-Анджелеса» и мотивы 
в «Сиянии». 

Авторский блог, «Заметки об искусстве кино». Дэвид Бордуэлл и Кристин 
Томпсон высказывают собственные мысли и делятся опытом с преподавателями 
и учащимися в своем блоге, который Роджер Эберт назвал «самым толковым 
блогом о кино в сети» (http://www.davidbordwell.net/blog). На протяжении всего 
текста вставки «Смотрите блог» отсылают читателя к статьям блога, содержа-
щим актуальные для обсуждаемой темы идеи, термины и примеры фильмов, что 
доступным образом связывает материал книги «Искусство кино» с текущим со-
стоянием кинематографа.



Если сейчас вам к двадцати или чуть за двадцать, у нас с вами есть кое-что об-
щее. Это тот возраст, в котором мы впервые заинтересовались фильмами, кине-
матографом — а кто-то скажет, что с этого началась наша одержимость им.

Наш энтузиазм подстегнула любовь к этому искусству, любовь к великолеп-
ным фильмам, которые нам довелось посмотреть. Для нас картины, ставшие се-
годня классикой, — «Альфавиль», «2001 год: Космическая одиссея», «Крестный 
отец», «Челюсти» и «Нэшвилл», «Чунгкингский экспресс» и «Большой Лебов-
ски» — были новинками. На протяжении многих лет мы наблюдали, как разви-
вается история кино, и наш восторг по этому поводу не угас.

Разумеется, нам нравились отдельные фильмы, мы восхищались определен-
ными кинематографистами. При этом нас завораживали возможности кино как 
художественной формы. Как преподаватели и писатели мы много ездили по миру, 
пытаясь понять фильмы, созданные в духе самых разных традиций — от немого 
авангардного кино до Голливуда времен холодной войны и современных гонконг-
ских фильмов, от Лос-Анджелеса до Парижа и Токио. Мы уже писали о совре-
менном Голливуде, в том числе о «Властелине колец», а также о кинематогра-
фистах, которые трудились за пределами Голливуда, например, о Карле Дрейере, 
Сергее Эйзенштейне и Ясудзиро Одзу. Также мы рассматривали конкретные до-
стижения самых разных работников кинематографа: художников-постановщиков, 
операторов, композиторов и звукорежиссеров. За последние 10 лет мы расши-
рили свои исследования, задействовав интернет, где регулярно обновляем блог, 
посвященный всему, что интересует нас в кино.

С момента выхода первого издания этой книги в 1979 году кинематограф пре-
терпел множество изменений и претерпевает их по сей день. Цифровые техноло-
гии предоставили многим доступ к инструментам для создания фильмов, а также 
изменили систему дистрибуции и показа. Теперь можно посмотреть кино на ноут-
буке или на мобильном телефоне, а фильмы в кинотеатры доставляют на жестких 
дисках, а не на бобинах. Впрочем, мы сосредоточиваемся на концепциях, и худо-
жественные приемы, которые мы изучаем, по-прежнему занимают центральное 
место во всевозможных медиа, связанных с движущимся изображением, поэтому 
большая часть наших исследований, представленных в предыдущих изданиях, по-
прежнему актуальна. Тем не менее мы старались охватить творческие решения, 
дорогу которым открыло цифровое кино.

Искусство дает возможность не только изучить концепции и развить опреде-
ленные навыки, но и расширить горизонты. В двенадцати изданиях «Искусства 
кино» мы ссылались на множество известных фильмов, но также и на многие 
фильмы, о которых вы, вероятно, никогда не слышали. Это часть нашего плана. 
Мы хотим показать, что вселенная кинематографа таит в себе массу неизученных 
удовольствий, и надеемся, что вы заинтересуетесь ими.

Изучая искусство кино при помощи таких понятий, как форма, стиль и жанр, 
мы не пытаемся обернуть фильмы в некие абстрактные термины. Мы лишь пы-
таемся показать, что данные принципы могут пролить свет на самые разные 
картины. Мы были бы счастливы, если бы наши идеи помогли вам разобраться 
в фильмах, от которых вы получаете удовольствие. И мы надеемся, что вы обра-
титесь к картинам, неожиданным образом стимулирующим разум, чувства и во-
ображение. Как нам кажется, именно в этом суть образования.

ОТ  А В ТО Р О В
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Искусство кино 
и кинопроизводство
Кинематограф молод. Изобразительное искусство, литература, танец и  театр суще-

ствуют уже тысячи лет, но кино изобрели чуть больше века назад. И  все же за свою 

сравнительно короткую жизнь новая форма искусства продемонстрировала свою энер-

гичность и силу.

Именно это искусство изучается в  данной книге. Последующие главы покажут, как 

творческие люди используют движущиеся картинки, чтобы предоставить нам возмож-

ность ощутить нечто ценное. В этой книге рассматриваются принципы и приемы, с помо-

щью которых кинематограф рассказывает истории, проявляет эмоции и доносит идеи.

Однако этому искусству присущ ряд необычных свойств, которые стоит упомянуть 

с самого начала. Кинематограф больше любого другого искусства зависит от сложных 

технологий. Без нужного оборудования фильмы не смогли бы оживать на экране. Кроме 

того, искусство кино, как правило, требует сотрудничества множества участников, кото-

рые слаженно выполняют каждый свою работу. Создание фильмов — это не только 

творческий, но и производственный процесс. Не менее важен и  тот факт, насколько 

прочно они связаны с социально-экономической ситуацией. Осуществляется дистрибу-

ция и  показ фильмов зрителям, и  на каждом этапе не последнее значение имеют 

деньги.

В первой главе рассматриваются все аспекты процесса создания фильма. Мы изу-

чаем технологию, методы работы и коммерческую сторону кинематографа. Все эти ком-

поненты формируют и поддерживают искусство кино.

1Ч А С Т Ь 


