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Великие художники прошло-
го традиционно пытались при 

помощи красок воспроизвести 
на своих полотнах живую приро-
ду, сельские и городские пейзажи, 
людей, предметы, цветы, море… 
Они стремились поймать и  пере-
дать частичку их красоты, пола-
гая, что, чем больше картина по-
хожа на оригинал, тем лучше их 
работа. Всего несколько столетий 
назад искусство было куда более 
статичным и  линейным. Профес-
сиональные цеха и  художествен-
ные академии контролировали его, 
пресекая инакомыслие и устанав-
ливая определенные художествен-
ные стандарты. В  целом, они вы-
ступали в  качестве своеобразных 
ремесленных центров, занимав-
шихся сохранением и  увековечи-
ванием традиционных техник жи-
вописи. Введенные ими правила не 
подлежали обсуждению и  счита-
лись абсолютно логичными и есте-
ственными. Следование нормам 
полагалось единственно верным 
способом заниматься живописью.

Такое положение вещей сохра-
нялось вплоть до ХХ  века, ког-
да появился ряд художников, ос-
мелившихся выйти за границы 
установленных норм и создать то, 
что сегодня называется абстракци-
онизмом. Этот вид искусства при 
создании художественных обра-
зов не опирается на окружающую 
действительность. Абстрактные 
картины не берут за основу ре-
альные объекты и  не подчиняют-
ся никаким правилам. Эффект от 
появления абстракционизма был 
так силен, что за несколько деся-
тилетий это течение превратилось 
в  один из самых знаковых фено-
менов ХХ века, оставивших глубо-
чайший след в истории искусства. 
Впрочем, развитие абстракциониз-
ма продолжается до сих пор.

ники-авангардисты XX века никогда 
не были дилетантами. В годы своей 
молодости все они в совершенстве 
освоили фигуративную живопись, 
овладели соответствующими тех-
никами, работали в  традиционной 
манере и только после этого пере-
шли к формированию нового стиля.

Сегодня художник уже не обязан 
хранить и передавать традиционные 
принципы работы, следовать акаде-
мическим нормам и ограничиваться 
рамками фигуративной живописи. 
Абстракционизм подарил нам пол-
ную свободу выражения в том, что 
касается форм, пропорций, про-
странства и  перспективы, открыл 
новые подходы к  живописи. Аб-
страктное творчество представляет 
собой чистое выражение своего «Я» 
и внутреннего мира художника. Это 
инструмент, через который творец 
напрямую передает свои чувства 
посредством форм, цветов, свето-
тени и  композиции, создает пла-
стичный мир, отличный от окружа-
ющей реальности, пробуждая новые 
чувства и ощущения и в нас.

Уход от фигуративизма

Творческие порывы художни-
ков-абстракционистов редко нахо-
дят принятие и понимание у широ-
кой публики. Для многих любителей 
живописи абстракционизм был 
и остается злой насмешкой, им ка-
жется, что их просто обманывают. 
Те, кто не смог оценить и  понять 
абстрактное искусство, задаются 
вопросом, почему художники отка-
зались от традиционной живописи, 
и ошибочно полагают, что многие 
из них просто пытаются прикрыть 
абстракционизмом свое неумение 
писать. Однако известные худож-
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Появление импрессионизма, но-
вые подходы к живописи, кри-

зис духовных и  материальных цен-
ностей конца XIX  века и  рождение 
фотографии  — все это способ-
ствовало возникновению абстрак-
ционизма, помогло художникам 
раскрыться для новых форм самовы-
ражения. У них больше не было не-
обходимости изображать окружаю-
щую реальность такой, какой видел 
ее человеческий глаз, теперь для 
этого существовал фотоаппарат. 
В результате многие творцы замкну-
лись в себе, отгородились от внеш-
него мира, чтобы сосредоточить-
ся на своем «Я» и мире внутреннем 
и найти способ перенести на холст 
новую реальность. Мы хотим пред-
ложить вам короткий экскурс дли-
ной в  полвека абстракционизма, 
чтобы познакомить с его истоками.

ПРЕДЫСТОРИЯ
Чрезвычайно сложно однозначно 
определить первопричину появле-
ния абстракционизма. Он возник 

Полвека абстракционизма 
(1910–1960)

1

2

не на пустом месте, а развился из 
первых полуабстрактных произве-
дений, которые стали появляться 
в  конце XIX  века из-под кисти ху-
дожников-символистов и постим-
прессионистов: Поля Серюзье, 
Джеймса Энсора, Поля Сезанна 
и др. В своей картине «Талисман» 
(1888) Серюзье воплотил в  жизнь 
некоторые из базовых принци-
пов нового стиля живописи: абсо-
лютный синтез форм и тенденцию 
к  геометризации и  упрощенному 
нанесению цвета. Такой подход 
помещает данное произведение 
на границу между фигуративным 
и  абстрактным искусством. Бель-
гийский живописец Джеймс Эн-
сор в  своей картине «Падение 
восставших ангелов» (1889) изо-
бражает сражение между небес-
ной ратью и силами преисподней 
нервными и  быстрыми движения-
ми кисти, разбивающими формы 
и  превращающими картину в  во-
площение невроза, сумасшедшее 
переплетение мазков, что напо-

минает творения в стиле абстракт-
ного экспрессионизма. Поль Се-
занн создал за свою жизнь целый 
ряд очень любопытных произведе-
ний, в  частности картины, посвя-
щенные горе Сент-Виктуар (1888–
1904), в  которых художественное 
решение представляет собой мо-
дуляции структурированных цве-
товых единиц, наложенных друг 
на друга, благодаря чему образу-
ются искрящиеся рефлексы, тан-
цующие под взглядом наблюдате-
ля. В последних его произведениях 
очертания горы и  окружающего 
пейзажа практически исчезают 
под призмой цветных пятен. Но, 
несмотря на интересные попыт-
ки приблизиться к абстракциониз-
му, которые мы видим у многих ху-
дожников XIX века, никто из них не 
являлся настоящим абстракциони-
стом, поскольку они так и не смог-
ли полностью изолировать свое 
творчество от реальной основы, 
да и не преследовали такой цели, 
сохраняя пусть и минимальную, но 
обязательную связь с  фигуратив-
ным искусством.
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ПЕРВЫЕ РАБОТЫ 
В ЖАНРЕ 
АБСТРАКЦИОНИЗМА: 
КАНДИНСКИЙ И КЛЕЕ
В первой четверти ХХ века возник-
ло движение экспрессионизма, 
представители которого, объеди-
нившись в  группы Der Blaue Reiter 
(«Синий всадник») и  Die Brücke 
(«Мост»), подобно постимпрес-
сионистам принялись искать спо-
собы обновления искусства и  вы-
ражения основных форм через 
цвет. Одним из самых выдающих-
ся участников этого движения был 
русский художник Василий Кан-
динский, построивший свою живо-
пись на вдумчивом очищении ее от 
всего «лишнего». Решив отказать-
ся от подражания природе и  ре-
альности, он при помощи обобще-
ния и  упрощения линий и  цветов 
создал в своей студии небольшое 
акварельное произведение, по-
трясшее его до глубины души. Эту 
работу можно считать первой аб-
стракцией. Она появилась из од-
ного только намерения художника 
создать ее, не имела никакой темы 
и  не основывалась на референсе, 
представляя собой исключитель-
но гармоничное сочетание линий 
и пятен цвета.

Другой художник, Пауль Клее, пред-
ставитель немецкого абстракцио-
низма, создал свое воображаемое 
пространство, в  котором реаль-
ность постепенно распадалась на 
базовые символы: круги, квадра-
ты, треугольники и  естественные 
формы. Такое формальное упро-
щение приблизило его к абстракт-
ному искусству и прослеживалось 
как в  его работах раннего перио-
да, каталогизированных как мисти-
ческие, так и  в  тех, которые были 
выполнены им в  бытность препо-
давателем высшей школы Баухаус. 
Подтверждением тому среди про-
чего служит его картина «Гармо-
ния красного, желтого, синего, бе-
лого и черного квадратов». Таким 
образом, благодаря этим двум пер-
вопроходцам, абстрактная живо-
пись окончательно освободилась 
от связи с реальностью.

1.  Поль Серюзье. Талисман, 1888. 
Музей Орсе (Париж, Франция).

2.  Поль Сезанн. Вид на гору  

Сент-Виктуар из Ле-Лова,  

1902–1904. Художественный 
музей Филадельфии (Филадельфия, 
США).

3.  Василий Кандинский. Картина 

с красным пятном, 1914. 
Национальный центр искусства 
и культуры Жоржа Помпиду 
(Париж, Франция).

3
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ГЕОМЕТРИЧЕСКАЯ 
АБСТРАКЦИЯ
Первые работы в  жанре абстрак-
ционизма еще можно было трак-
товать как развитие фовизма и экс-
прессионизма, но затем в  России 
появилось абстрактное искус-
ство, в значительной степени при-
вязанное к  геометрическим фор-
мам. В 1915 году Казимир Малевич 
опубликовал «Манифест супре-
матизма», в котором отстаивал чи-
стоту выражения чувств посред-
ством ограниченного набора красок 
и  простых геометрических форм. 
Теории Малевича послужили источ-
ником вдохновения для целого по-
коления художников, наиболее 
выдающимися представителями 
которого стали Любовь Попова, 
Эл Лисицкий и Александр Родчен-
ко, продолжившие работу над этим 
направлением. Страсть к  чисто-

1.  Пит Мондриан. Композиция 

с красным, желтым и синим, 
1937–1942. Британская галерея 
Тейт (Лондон, Великобритания).

2.  Ольга Владимировна Розанова. 
Беспредметная композиция,  
1916. Самарский областной 
художественный музей  
(Самара, Россия).

1

2

те форм дала свои плоды и в Гол-
ландии, где родилась группа De 

Stijl («Стиль», 1917), создавшая но-
вое альтернативное течение в жи-
вописи, названное неопластициз-
мом. Эта живопись подчеркивала 
двухмерность изображения за счет 
прямоугольников и квадратов и ба-
зового набора цветов: синего, крас-
ного, желтого, белого и  черного, 
выделяя контуры и пересекая меж-
ду собой прямые. Участники группы 
ратовали за четкий геометрический 
порядок, чистоту форм и поиск эле-
ментарных концептов. Здесь следу-
ет отметить Пита Мондриана и Тео 
Ван Дусбурга.
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АБСТРАКТНЫЙ 
ЭКСПРЕССИОНИЗМ 
И ИНФОРМАЛИЗМ
К середине ХХ  века большинство 
художников-авангардистов ушли 
от фигуративного искусства и ста-
ли искать новые стили в  рамках 
абстрактной живописи. Появле-
ние после начала Второй миро-
вой войны в  Нью-Йорке выдаю-
щихся европейских авангардистов 
способствовало возникновению 
с 40-х годов ХХ века абстрактного 
экспрессионизма, течения, соеди-
нившего в себе абстракцию и авто-
матизм. Абстрактный экспрессио-
низм, в свою очередь, разбился на 
два подвида: наполненную стра-
стью живопись действия, основ-

3.  Антони Тапиес. Картина, 1955. 
Центр искусств королевы Софии 
(Мадрид, Испания).

3

лам, развитию текстуры поверх 
холста. В  результате холст стано-
вится стеной, на которой возника-
ют царапины, раковины, трещины 
и  различные следы. Здесь следу-
ет упомянуть произведения Жана 
Дюбюффе, в которых текстуриро-
ванные монохромные массы то 
вздымаются вверх, то съеживают-
ся, превращая поверхность хол-
ста в песчаный ландшафт. Интерес 
к  использованию новых материа-
лов и текстур помог этим художни-
кам уйти от фигуративного искус-
ства. Антони Тапиес практически 
полностью стер грань между хол-
стом и обычной стеной, используя 
в своих работах технику сграффи-
то: покрытие полотен царапина-
ми, широкими мазками и интегра-
ция в них различных предметов.

ным элементом которой стал сам 
творческий процесс, и  живопись 
цветового поля, представляющую 
собой сочетания цветных полос на 
больших полотнах. Наиболее вы-
дающимися представителями жи-
вописи действия стали Джексон 
Поллок, Виллем де  Кунинг, Кевин 
Клайн и  Роберт Мазервелл. А  са-
мыми известными представите-
лями живописи цветового поля — 
Марк Ротко, Клиффорд Стилл 
и  Барнетт Ньюман. В  Европе тем 
временем параллельно абстракт-
ному экспрессионизму развивал-
ся информализм. Данное течение 
отличает гораздо большая трагич-
ность, серые тона и ярко выражен-
ный интерес к различным материа- 
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РАЗБИТЬ РЕАЛЬНОСТЬ  
НА ЧАСТИ



Абстрактное искусство 
не возникает из ничего. 
Напротив, это результат 
взвешенной работы по 
разложению природных 
форм на составляющие. 
Абстрактная интерпретация 
объекта или концепции 
может быть легкой, 
частичной или полной. 
Абстракция не всегда 
радикальна, она имеет 
разные степени. Художник, 
претендующий на то, 
чтобы встать на сложный 
путь абстрактного 
толкования мира, должен 
сначала научиться 
трансформировать 
реальные модели 
в синтетические формы, 
меняя цвета и очертания, 
но сохраняя при этом 
определенные линии, 
позволяющие понять, о чем 
идет речь. Соответственно, 
абстракционизм не 
следует рассматривать 
исключительно как 
противоположность 
фигуративному искусству. 
Это, скорее, упражнение 
для ума, в котором 
художник делает 
определенные допущения, 
свободно смешивает цвета, 
рвет связи между формами 
и освобождает их от 
обязанности становиться 
копией реальности. В этой 
главе мы рассмотрим 
основные стратегии, 
к которым может 
прибегать художник для 
трансформации реальной 
модели в объект частичной 
или полной абстракции.
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Первым шагом к освоению аб-
страктной живописи является 

синтез, умение сводить визуаль-
ную информацию к более простым 
блокам, работа над целыми обла-
стями без ненужного внимания 
к  деталям. Это процесс обобще-
ния, упрощения цвета, в результате 
которого реальность трансформи-
руется и предстает в полуабстракт-
ном виде.

Синтез начинается со сведения 
каждого участка модели к области 
относительно однородного цвета. 
В результате единство модели раз-
бивается на формальные цветовые 
блоки меньшего размера.

СИНТЕЗ ЧЕРЕЗ 
СУБЪЕКТИВНУЮ 
РЕДУКЦИЮ
Художник использует субъектив-
ную редукцию реальности через 
синтез форм в  виде цветных пя-
тен, полагаясь на свои фантазию 
и  чувства. В  основе такой редук-
ции лежат определенные правила: 
сложные формы следует транс-
формировать в  простые пластич-
ные символы, наподобие овала, 
или природные органичные фор-
мы. Выбор цветов остается сво-
бодным: краски могут смешивать-
ся между собой и  распадаться на 
другие цвета без видимой причины. 
Следует отказаться от перспекти-
вы и других привычных инструмен-
тов создания иллюзии объема. На-
конец, нужно использовать пятна 
или случайные внешние графиче-
ские объекты, отвечающие вкусам 
и интересам художника. Далее вы 
найдете четыре примера синтеза 
одной и той же модели.

Синтез как абстракция
1

3

A
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1. Редукция по формальным призна-
кам или синтез могут применять-
ся практически в любой сфере: даже 
пейзаж или сцену в парке можно про-
работать в  ограниченной цветовой 
гамме, опустив отдельные элементы.

2. Натюрморты очень удобны для изу-
чения абстрактных форм. Каждый эле-
мент сводится к  простым фигурам 
и пятнам цвета.

3. Синтез модели производится по-
средством небольшого числа линей-
ных форм и  сокращенной цветовой 
гаммы: жженая умбра, синий, зеле-
ный, маджента и  белый. Акриловая 
краска разводится очень сильно. (А)

В этом втором варианте фон затем-
нен черными полосами, подчерки-
вающими контуры объекта, залито-
го синим. Абстракция дана в неявной 
форме, она только намекает, что по-
рождает неопределенность. (В)

Чтобы добиться абстрактности, сле-
дует забыть про цвета исходной мо-
дели и  не бояться эксперименти-
ровать с  красками. Глубокий фон, 
выполненный яркими и насыщенными 
цветами, усиливает структуру пред-
мета и  дарит ему бóльшую основа-
тельность по сравнению с  предыду-
щей версией. (С)

Упрощение представляет собой ре-
дукцию модели до самых примитив-
ных базовых форм. Это первый шаг, 
чтобы уйти от фигуративного воспри-
ятия зрителя. (D)

2

B C

D
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Деконструкция объекта

Обобщение и  использование 
геометрических форм пред-

ставляют собой очень удобные для 
художника инструменты, позволя-
ющие трансформировать реаль-
ный объект в абстрактную форму. 
Задача здесь заключается в поисках 
сути предмета.

Хотя чистая абстракция, как прави-
ло, кажется полностью оторванной 
от реального мира, в основе ее все 
равно лежит что-то увиденное или 
пережитое художником. Далее мы 
покажем вам, как уйти от исход-
ной модели путем рациональной 
формализации. Начинать следу-
ет с  первичного синтеза модели, 
когда художник тщательно про-
думывает и  синтезирует каждый 
элемент и отступает от исходного 
объекта. В  результате последний 
распадается на части, составляю-
щие его суть, и превращается в чи-
стую абстракцию.

ТРАНСФОРМАЦИЯ 
И ВРАЩЕНИЕ ОБЪЕКТА
В данном разделе мы хотели бы 
показать еще один пример транс-
формации реальной модели в  аб-
стракцию. Исходной точкой для 
нас служит изображение несколь-
ких каменных арок, нарисованное 
углем. Следующий шаг — это изо-
бражение этих же арок акварелью: 
кармин использован для темных 
участков и голубой — для светлых. 
Чтобы уйти подальше от реальной 
модели, отзеркалим изображе-
ние и перенесем изгиб арок ввер-
ху в нижнюю часть картины. Доба-
вим несколько пятен и  изменим 
формат картины на вертикальный, 
чтобы окончательно оторваться от 
фигуративного первоисточника.

1. Объект взрывается и разлетается на 
маленькие цветовые единицы, пятна, 
заполняющие собой пространство. (А)
На конечном этапе мы видим высо-
кую степень синтеза, подчеркива-
емую линиями, представляющими 
большой графический интерес. (В)

2. Скатерть в  клетку превращает-
ся в цветной фон. Контуры объектов 
едва обозначены теплыми пятнами 
оранжевого и красного цвета. (А)
В этом случае мы наблюдаем цвето-
вой синтез с сильно размытыми кра-
сками. Затем при помощи черной 
краски и сепии добавляется несколь-
ко линейных объектов. Их контуры 
остаются незавершенными и  служат 
своего рода намеком. (В)

1 2

A A

B B

C

Последний рисунок выполнен акрило-
выми красками, которым не дали вы-
сохнуть полностью, сняв часть слоя 
мокрой губкой. В результате мы видим 
фантасмагорическое изображение, сво-
его рода отпечаток объекта. (С)


