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Этому проекту великодушно помогали очень многие. Коллеги 
из Висконсинского университета в Мэдисоне вносили полез-
ные комментарии на еженедельных обсуждениях отрывков 
книги. Бен Брюстер, Ноэль Кэрролл, Том Ганнинг и Юрий Ци-
вьян терпеливо читали рукопись и высказывали критические 
замечания и предложения. Кристин Томпсон давала неоце-
нимые советы, делилась оригинальными мыслями и редкой 
информацией, а также перепечатала фотографии для этого 
издания.

Некоторые идеи книги зародились на семинаре по Эйзен-
штейну в 1989 году, и я благодарю его участников, особенно 
Джона Мини, Дага Риблета, Джиллиан Стейнбергер, Грегори 
Тейлора и Сюзан Зикмунд. Джон также был незаменим в по-
иске материала на русском языке и его переводе. Важную роль 
в этом проекте сыграли предложения и критические замеча-
ния Вэнса Кепли, с которым мы вместе проводили семинар. 
Этот текст вырос из плана книги, которую мы собирались на-
писать. Многие идеи сформировались в обсуждениях с ним, 
а его въедливые замечания пошли рукописи на пользу.

Благодаря щедрому гранту от магистратуры Висконсинского 
университета в Мэдисоне книгу удалось сделать более пол-
ной, чем я считал возможным. Я закончил ее в 1991 году, когда 
получал стипендию Фонда Саймона Гуггенхайма. Благодарю 
фонд за поддержку.

В работе мне помогали и другие люди: Джон Белтон, Оксана 
Булгакова, Эд Баскомб, Йэн Кристи, Мэри Корлисс, Максин 
Фрекнер-Дюси, Майкл Гленни, Эдоардо Гросси, Берт Харрис, 
Дон Кирихара, Арун Хопкар, Джеффри Новелл-Смит, Елена 
Пинто Саймон, Алан Апчерч и Александр Жолковский. Я так-
же благодарю сотрудников библиотеки Музея современного 



искусства, Нидерландского музея кино, факультета фотогра-
фии Нью-Йоркского университета и Висконсинского центра 
исследований кино и театра. Я в особом долгу перед покой-
ным Жаком Леду, куратором Королевского киноархива Бель-
гии, перед его преемницей Габриэль Клаас и высокопрофес-
сиональными сотрудниками архива.

Как всегда, Мемориальная библиотека Висконсинского уни-
верситета в Мэдисоне и книжный магазин Seminary Coop 
в Чикаго помогли найти редкие исследовательские матери-
алы.

Отрывки, использованные в главе 4, первоначально были опу-
бликованы в Millennium Film Journal, и я благодарю редакцию 
за разрешение включить их в книгу.

Любой изучающий советское кино в долгу перед редакторами 
и переводчиками, благодаря которым тексты становятся до-
ступны более широкой аудитории. Поэтому я выражаю при-
знательность Жаку Омону, Майклу Гленни, Науму Клейману, 
Джею Лейде, Герберту Маршаллу, Айвору Монтэгю, Пьетро 
Монтани, Хансу-Йоахиму Шлегелю, Ричарду Тейлору и Алану 
Апчерчу — «железной десятке», которая хорошо послужила 
Эйзенштейну.
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С момента выхода этой книги десять лет назад интерес к Эй-
зенштейну не ослаб. «Броненосец „Потемкин“» по-прежне-
му входит в десятку лучших фильмов всех времен и народов 
журнала Sight and Sound 1. Столетний юбилей со дня рождения 
режиссера в 1998 году ознаменовался выходом книг, докумен-
тальных картин и даже биографического фильма. В архивах, 
открывшихся после распада СССР, обнаружилась масса нео-
публикованных текстов, черновиков и заметок. Благодаря DVD 
в отличном качестве стали доступны хорошие копии некото-
рых его работ, а также материалы, которые раньше никто не 
видел. А ведь есть еще и интернет.

Если подходить к этой лавине информации серьезно, мне при-
дется переписать всю книгу. А поскольку любая работа об Эй-
зенштейне — это процесс, в 2014 году, скорее всего, понадобится 
следующая ревизия. Я пришел к выводу, что «Кинематограф Эй-
зенштейна» будет более цельным, если оставить текст в первона-
чальном виде, со всеми недостатками. Тем не менее стоит упомя-
нуть наиболее интересные варианты переосмысления наследия 
Эйзенштейна, о которых речь идет также в последней главе.

Во-первых, у нас появилось гораздо больше информации об 
условиях, в которых он работал. В 1960–1970-е гг. Питер Уо-
ллен и Аннет Майклсон поставили Эйзенштейна в контекст 
советского конструктивизма, благодаря чему мы взглянули на 
него другими глазами 2. Новые исследования, посвященные 
работе Эйзенштейна в театре, напомнили, насколько актуаль-
ны для него были конструктивистские взгляды 3. Особенно 
показательна книга Альмы Лоу и Мела Гордона 4. Это собрание 
1 «Броненосец „Потемкин“» входил в первую десятку этого списка в 2002 году. В 2012-м фильм переместился 
в списке на 11-е место, а в варианте, опубликованном в 2022 году, — на 54-е. — Прим. ред.
2 Wollen, P. Perhaps… // October. 1999. № 88. C. 43–50.
3 Iampolski, М. Rakurs and Recoil // Aura. 1998. IV. № 1. С. 4–15; Noussinova, N. Eisenstein excentrique / D. Chateau, 
F. Jost, M. Lefebvre (eds.) // Eisenstein: LʼAncien et Ie nouveau. Paris: Sorbonne, 2001. С. 67–75; Strauven, W. Notes 
sur Ie „grand talent futuriste“ d’Eisenstein. Там же. С. 45–65.
4 Law, A. Meyerhold, Eisenstein and Biomechanics: Actor Training in Revolutionary Russia / A. Law, M. Gordon. 
Jefferson, NC: McFarland, 1996.
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текстов, снабженное подробными комментариями, показы-
вает, как много взял Эйзенштейн у своего «духовного отца». 
Теорию выразительного движения Эйзенштейна по большей 
части можно рассматривать как переосмысление, расширение 
и систематизацию теорий Мейерхольда. Например, очевидно, 
что позиция Эйзенштейна касательного того, что актерская 
игра должна заражать зрителя нужными эмоциями, берет на-
чало в биомеханике Мейерхольда, которая, как объясняют Лоу 
и Гордон, является не столько стилем актерской игры, сколько 
системой упражнений.

Если работы 1970-х гг., посвященные Эйзенштейну, объединя-
ла тема конструктивизма, то в последние два десятилетия на 
первый план вышел соцреализм. Раньше сталинское кино счи-
талось неприкрытым китчем, но сейчас его начали серьезно из-
учать 5. Эрик Шмулевич написал «Социалистический реализм» 
— содержательное и информативное исследование 6, а Наташа 
Лоран подробно рассмотрела советскую цензуру 7 и выпусти-
ла яркое собрание текстов о сталинском кинопроизводстве 8. 
Большинство современных работ обращают основное внима-
ние на идеологический посыл сталинского кино, практически 
игнорируя его художественные качества. В этой книге я утвер-
ждаю, что монументальные ленты 1930-х и 1940-х гг. имеют для 
истории кино подлинную стилистическую ценность, и рассма-
триваю эту тему более подробно в другой работе 9. В главах 5 
и 6 я выдвигаю предположение, что некоторые новаторские 
решения Эйзенштейна возникли в диалоге с массовым кино 
сталинской эпохи, и развиваю эту тему в отдельном тексте 10.
5 См.: Taylor, R. Stalinism and Soviet Cinema / R. Taylor, D. Spring (eds.). London: Routledge, 1993; Eisenschitz, B. 
(ed.) Lignes dombre: Une autre histoire du cinema sovietique (1926–1968). Milan: Mazzotta, 2000.
6 Schmulevitch, E. Realisme socialiste et cinema: Le cinema stalinien (1928–1941). Paris: LʼHarmattan, 1996.
7 Laurent, N. LʼOeil du Kremlin: Cinema et censure en URSS sous Staline. Paris: Privat, 2000.
8 Laurent, N. (ed.) Le Cinema „stalinien“: Questions dʼhistoire. Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, 2003.
9 Bordwell, D. On the History of Film Style. Cambridge: Harvard University Press, 1997. С. 217–221.
10 Bordwell, D. Eisenstein, Socialist Realism, and the Charms of Mizanstsena / A. LaValley, B. P. Scherr (eds.) 
// Eisenstein at 100: A Reconsideration. New Brunswick: Rutgers University Press, 2001. С. 13–27.
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Новый подход к кино сталинской эпохи дополняет свежая 
информация о деятельности Эйзенштейна в тот период. По-
явились новые сведения о «Бежином луге» 11, о педагогической 
деятельности режиссера 12 и его пушкинском проекте 13. Татья-
на Егорова помогла лучше понять «песенные» фильмы, а также 
традиции создания музыки к кинокартинам, в контексте ко-
торых сформировались «Александр Невский» и «Иван Гроз-
ный» 14. На DVD «Александра Невского», изданном Criterion, 
Рассел Меррит подробно разбирает музыку Прокофьева, 
а мой комментарий к этому же изданию расширяет анализ, 
представленный в главе 6. Барри Шерр написал как о мно-
гочисленных литературных и фольклорных источниках, из 
которых вырос «Невский», так и о первоначальных чернови-
ках сценария 15. Кроме того, признание «Ивана Грозного» ше-
девром привело к созданию двух прекрасных монографий об 
Эйзенштейне. В работе «Иван Грозный» Джоан Ньюбергер 
рассказ о производстве картины с использованием ранее не-
известных документов сочетается с подробным анализом ее 
художественного замысла 16. В процессе автор ставит фильм 
в более широкий исторический контекст, начиная с древне-
русских традиций, заканчивая политическими и культурными 
событиями того времени. Объемная монография Юрия Ци-
вьяна представляет собой совершенно другой, но не менее 
свежий подход 17. Цивьян рассматривает визуальный ряд «Ива-
на» сквозь изменчивую паутину отсылок, аллюзий и ревизий. 
Эскизы Эйзенштейна ведут от Шагала к средневековым ру-
кописям и алхимическим символам. Еще пышнее эта работа 
11 Stirk, D. Jay Leyda and Bezhin Meadow / D. Stirk, E. Pinto Simon, I. Christie, R. Taylor (eds.) Eisenstein Rediscovered. 
London: Routledge, 1993. С. 41–52.
12 Kepley, V. Eisenstein as Pedagogue // Quarterly Review of Film and Video. 1993. 14. № 4. С. 1–16.
13 Lövgren, H. Eisensteinʼs, Labyrinth: Aspects of a Cinematic Synthesis of the Arts. Stockholm: Almqvist-Wiksell, 1996.
14 Egorova, T. Soviet Film Music: An Historical Survey. Amsterdam: Harwood, 1997.
15 Scherr, B. P. Alexander Nevsky: Film without a Hero / A. LaValley, B. P. Scherr (eds.) // Указ. соч. С. 207–226.
16 Neuberger, J. Ivan the Terrible. London: I. B. Tauris, 2003.
17 Tsivian, Yu. Ivan the Terrible. London: British Film Insitute, 2002.
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расцветает в мультимедийном эссе в дополнительных мате-
риалах на DVD-издании Criterion.

И самое интересное, теперь, когда исследователи начали изу-
чать огромный пласт работ Эйзенштейна, накопившийся в го-
сударственных архивах, и его личные документы, собранные 
Наумом Клейманом, мы получили гораздо более ясное пред-
ставление о личной жизни Старика . Захватывающая биогра-
фия, написанная Оксаной Булгаковой, изображает полную эн-
тузиазма, но истерзанную личность. Он присягает на верность 
новому советскому государству, но заигрывает с масонством 
и вступает в общество розенкрейцеров. Его крайне интригуют 
Фрейд, Юнг и оккультизм. Он изображает интерес к разным 
женщинам, держит на даче плакаты с красотками и отчаянно 
пытается подавить свои наклонности при помощи психоана-
лиза и гипнотерапии. В то же время он мучится из-за поли-
тических компромиссов, на которые идет. Во время скандала 
с «Бежиным лугом» он пишет в дневнике:

«Неужели мне самому неясен голос моих творческих неудач, по-
ражениями идущих от самого „Потемкина“? Ясно мне это стало 
в ночь после трагедии „Октября“. Но я как бл***, не могу не заигры-
вать с собственным творчеством. Говорить нет, а делать все же» 18.

Булгакова подробно показывает, что Эйзенштейн в последние 
годы жизни пишет мемуары с целью создания «биографиче-
ского мифа», как это называли русские формалисты.

Тенденция рассматривать Эйзенштейна как философа искус-
ства, начавшаяся в 1980-е гг., по-прежнему жива. Из множе-
ства любопытных работ о его точке зрения на эстетику две 
мне кажутся особенно ценными — сочинение Хокана Лёвгре-
на об интересе Эйзенштейна к оккультным и мифологическим 
аспектам искусства, а также систематизированный взгляд на 
18 Булгакова, О. Судьба броненосца: Биография Сергея Эйзенштейна. Санкт-Петербург: Издательство 
Европейского университета, 2017. С. 274–275.
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концепцию искусства позднего Эйзенштейна, предложенный 
Анной Бон 19. Разносторонним способностям Эйзенштейна 
в работе со смежными искусствами посвящены исследова-
ния его деятельности в качестве театрального режиссера 20, 
художника-графика 21 и даже хореографа. Теоретик современ-
ного танца Салли Бэйнс сделала реконструкцию «Последнего 
разговора», — мини-балета Эйзенштейна о смерти Кармен 22.

Большинство новых исследований основывается на малоиз-
вестных или ранее недоступных материалах, представляющих 
собой как законченные тексты, так и неформальные замет-
ки. Эти документы имеют огромную ценность для биографов 
и историков. Они могут многое рассказать как о фильмах Эй-
зенштейна, примером чего служит работа Цивьяна с набро-
сками сцен и заметками, так и о его теориях. В частности, эти 
архивные материалы поднимают нелишний вопрос о том, как 
мы понимаем теорию Эйзенштейна и эстетическую теорию 
в целом.

Задача теории в любой области естественных или гумани-
тарных наук — последовательный поиск ответов на вопросы 
о каком-либо феномене на определенном уровне абстракции. 
Ответы представляют собой тезисы, которые связаны друг 
с другом выводами, доказательствами и аргументацией. Таким 
образом, задача теории кино — последовательный поиск отве-
тов на вопросы о свойствах и функциях кино. Такие работы по 
теории кино, как тексты Эйзенштейна, обычно имеют следую-
щую структуру: формулировка проблемы/вопроса, аргументы 
в пользу наиболее плодотворных способов поиска решения/
19 Bohn, A. Film und Macht: Zur Kunsttheorie Sergej M. Eisensteins 1930–1948. Munich: Diskurs Film, 2003.
20 Leach, R. Eisensteinʼs Theatre Work / I. Christie, R. Taylor (eds.) // Указ. соч. С. 110–125; Raack, R. C. Remembering 
Sergei Mikhailovich Eisenstein, 1989–1998: Wagnerian Opera in Stalinʼs Diplomacy // Film & History. 1998. 28. 
№ 3–4. С. 48–56; Noussinova, N. Указ. соч.
21 Michelson, A. A World Embodied in the Dancing Line // October. 2001. № 96. С. 3–16; Albera, F. (ed.) Eisenstein 
dans Ie texte // Cinemas. 2001. 11. № 2–3.
22 См.: Banes, S. The Last Conversation: Eisensteinʼs Carmen Ballet // Society of Dance History Scholars Conference 
Proceedings. 1998. June 18–21. С. 265–268.
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ответа, обзор этих аргументов, сравнение с альтернативными 
точками зрения и так далее. В этой книге я утверждаю, что 
Эйзенштейн в разное время творческого пути публиковал ра-
боты, в которых высказывал две разные точки зрения на ки-
ноформу и ее воздействие на зрителя, основанные на разных 
концепциях человеческого мышления и эмоций.

Некоторым моя концепция теории покажется слишком стро-
гой, но на самом деле она лишь проводит грань между выстра-
иванием теории и простыми размышлениями. Не все мысли 
о кино являются теорией кино. Озарения, раздумья, рассуж-
дения, предпочтения, вкусы, вспышки прозрения, обзор ана-
логий, метафоры и каламбуры могут перерасти в выстроенную 
теорию, но сами по себе теориями не являются. Если иссле-
дователю кажется, что кино похоже на сон, для проверки этой 
точки зрения можно разработать множество совершенно раз-
ных теорий. Суждение — это в лучшем случае латентная тео-
рия, зачаток. Также важно, что суждение — это монолог, тогда 
как теория выстраивается в процессе диалога и ответов на 
возражения и контраргументы.

Как же тогда быть с неопубликованными сочинениями Эй-
зенштейна, особенно с набросками, сделанными со скоро-
стью мысли? Они объясняют непонятные или неоднозначные 
моменты в опубликованных работах и дают больше доказа-
тельств и примеров. Они подсказывают направление, в кото-
ром могли развиваться теории, или указывают на источники 
вдохновения. Эйзенштейна интересовали в основном вопросы 
художественной формы (и конкретно киноформы), и он искал 
в мировой культуре все, что могло бы пролить на них свет. Те-
перь мы знаем, что он был даже более эклектичен, чем можно 
было предположить по опубликованным работам, поскольку 
избегал упоминать в них авторов, не считавшихся идеологи-
чески корректными.
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Психоаналитические идеи редко встречаются в опублико-
ванных сочинениях Эйзенштейна, но преобладают в работах, 
которые он писал в стол. Прекрасным примером служит ста-
тья 1925 года «„Луч“ и „Самогонка“». Этот критический разбор 
картин Кулешова и Эрмлера 23 можно назвать психоаналитиче-
ским антиподом более известного текста того же года «К во-
просу о материалистическом подходе к форме». Эйзенштейн 
немного в духе Кеннета Берка утверждает, что определенные 
типы художественной формы строятся на сублимации извра-
щенных влечений. Эйзенштейна всегда привлекала агрес-
сивность формы и образов, и он обнаруживает у Гриффита 
и Штрогейма явные признаки садизма, что делает их картины 
«ни с чем не сравнимыми по потрясающему эффекту» 24. Миха-
ил Ямпольский распутывает этот запутанный текст и показы-
вает, что конкретно он заимствует у Фрейда, Кляйн и других 
представителей традиции 25. Есть еще более черновые заметки, 
в которых Эйзенштейн формулирует свои поздние идеи о том, 
что он называл MLB — MutterLieB, — не просто о материнской 
любви, а о поглощении ребенка материнским чревом. Если 
в 1930-е он писал о возвращении к «дорациональному» со-
стоянию, то теперь Эйзенштейн вторит психоаналитику Отто 
Ранку и утверждает, что при восприятии произведений искус-
ства люди регрессируют до внутриутробного состояния. По 
его мнению, через символизм кругов и концентрических форм 
это является универсальным графическим приемом, а также 
основой драматургии «Ивана Грозного» 26.

В «Кинематографе Эйзенштейна» я не касаюсь этой стороны 
его творчества, и не только потому, что считаю фрейдист-

23 В упомянутой статье Эйзенштейн пишет о фильмах Льва Кулешова и Абрама Роома. — Прим. перев.
24 Эйзенштейн, С. «Луч» и «Самогонка» // Киноведческие записки. 1999. № 43. С. 44.
25 Ямпольский, М. Сублимация как формообразование (Заметки об одной неопубликованной статье Сергея 
Эйзенштейна) // Киноведческие записки. 1999. № 43. С. 66–87.
26 Эйзенштейн, С. MLB (Образ материнского лона) / С. Эйзенштейн // Метод. Т. 2. М.: Эйзенштейн-центр, 
2002. С. 296–350
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скую традицию одной из главных интеллектуальных ката-
строф XX века. Его психоаналитические аргументы иногда 
носят (даже) более спекулятивный характер, чем антрополо-
гические, и часто психоаналитические идеи, подобные идее 
о MLB, появляются у него в процессе бесконечных обдумыва-
ний новых прочтений «Ивана», которым он предавался в кон-
це 1940-х. Тем не менее сейчас я думаю, что мой акцент на 
психологических и социокультурных посылках двух его тео-
ретических этапов нужно уравновесить мыслью, которую он 
высказывал неоднократно, — что у художественной формы есть 
также психобиологические и архетипические истоки.

Чем больше мы знаем об истоках, которые питали его мысли 
и его фильмы, тем лучше. Как и в случае с Кольриджем, еще 
одним художником, ориентированным на фрагментарность, 
известные нам аспекты интеллектуальной жизни помогают 
понять художественные произведения и происхождение те-
орий. Зная о том, как Эйзенштейн восхищался Диснеем, мы 
можем оценить увлекательную работу Анны Несбет, в которой 
она проводит сравнение диснеевской анимации с мотивами 
в фильмах советского режиссера 27. Но если эссе носят сво-
бодный характер, они не идут ни в какое сравнение с морем 
пометок, метафор и цитат в неопубликованных материалах. 
В дневниках мы видим то, что Ямпольский назвал «теория как 
цитата» 28.

В этом отношении наш герой кажется очень современным. 
Тексты постструктуралистов часто строятся на свободных 
ассоциациях; вымученные каламбуры, натянутые аналогии 
и необоснованные обобщения в них приветствуются и счи-
таются своего рода игрой. Если у нас возникнет желание, мы 
можем строить свободные ассоциации на его свободных ас-
социациях, каламбуры — на его каламбурах и жонглировать 
27 Nesbet, A. Savage Junctures: Sergei Eisenstein and the Shape of Thinking. London: I. B. Tauris, 2003
28 Iampolski, M. Theory as Quotation // October. 1999. № 88. С. 51–68.
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пометками на полях. Но я считаю, что, поскольку в его аргу-
ментации часто есть резкие переходы и отступления, мы тем 
более должны попытаться найти в ней последовательную 
линию рассуждений. Часто волны аналогий и цитат в его ра-
ботах, как опубликованных, так и нет, расходятся из центра 
основных эстетических предпочтений — эффективности по-
втора с вариациями, потребности наполнить каждый момент 
материалом, захватывающим чувства, силы телесной актер-
ской выразительности и, самое главное, способности формы 
воздействовать на зрителя психологически.

Более того, сам Эйзенштейн ценил связность. Как он неод-
нократно говорил, в рамках своих произведений и теорий 
он ищет единство. Например, психологические ассоциации, 
его обычный образ мысли, составляли также основу его кон-
цепции мышления. Нужно отдать ему должное, он стремился 
продемонстрировать, как ассоциации функционируют в кино 
(через взаимодействие мотивов, соотношение изображения 
и звука и т. д.), объяснить их формальную силу (сначала с по-
мощью рефлексологии, затем — эмпирической психологии) 
и показать, что они могут дать ключ к понимаю того, как чело-
век воспринимает искусство. Поклонники интеллектуального 
расчленения и распыления считают, что линейное мышление 
— это просто, но на самом деле это сложно, и, судя по всему, 
Эйзенштейну оно давалось тоже очень сложно. Он чувствовал 
необходимость собрать свои размышления в единую, строй-
ную теорию кино. В свете того, что его также тянула центро-
бежная сила, его достижения становятся еще более выдаю-
щимися.

Обладает ли теоретическая система Эйзенштейна подлин-
ной широтой? Кто-то скажет, что его идеи применимы только 
к его собственным фильмам, но я считаю, что он предлагает 
вполне убедительные объяснения кинематографическим фе-
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номенам, которые можно найти не только в его творчестве. 
Возьмем, к примеру, его заявление, что при использовании 
выразительного движения в кадре режиссер может заставить 
зрителя почувствовать или даже повторить действия акте-
ра, а также что эту кинестетическую реакцию можно усилить 
с помощью композиции и монтажа (см. главу 3). Эта мысль 
хорошо объясняет визуальные качества и атмосферу мно-
гих сцен в его фильмах, но она имеет и более широкое при-
менение. Идею Эйзенштейна воплотили в жизнь некоторые 
гонконгские кинематографисты 1980-х; они самостоятельно 
обнаружили, что ритмичное стилизованное движение мож-
но акцентировать кадрированием, монтажом и звуком, чтобы 
вызвать кинестетическую реакцию аудитории 29. Идея Эйзен-
штейна имеет более широкое применение, чем он предпола-
гал, и это добавляет ей убедительности.

Гипотеза о моторной мимикрии подтверждается нейрофи-
зиологией. В лобных долях мозга есть «моторно-командные 
нейроны», они активируются для выполнения определенных 
действий, таких как толкание, притягивание к себе, захват, но 
некоторые активируются также, когда мы наблюдаем, как эти 
действия выполняет другой человек 30. Если высунуть язык, 
новорожденный младенец повторит это движение. При на-
блюдении за армрестлингом заметно дергаешь рукой, при 
виде человека, выражающего боль или отвращение, непро-
извольно копируешь его выражение лица, иногда за одну пя-
тидесятую секунды 31. Открытие «зеркальных нейронов» может 
не только объяснить нашу способность чувствовать психиче-
ское состояние других людей, что имеет решающее значение 
для эволюции человека как вида, но и нашу реакцию на такие 
29 Bordwell, D. Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of Entertainment. Cambridge: Harvard University 
Press, 2000. С. 199–245.
30 Ramachandran, V. S. A Brief Tour of Human Consciousness: From Impostor Poodles to Purple Numbers. New 
York: Pi Press, 2004. С. 37–38.
31 Bloom, P. Descartesʼ Baby: How the Science of Child Development Explains What Makes Us Human. New 
York: Perseus, 2004. С. 115.


